
 

 مجلة كلية الآداب 
 

 DOI: 10.36602/faj.2026.n22.14  2026  ديسمبر ، 22مجلة كلية الآداب، العدد 

 

 CC BY-4.0هذا العمل مرخص بموجب  .2026© المؤلف، 

         ISSN  2664-1682                                               https://hit.misuratau.edu.ly/ojs/index.php/arts 
258 

ي الاعتذارية للنعمان بن المنذر 
ي عينية النابغة الذبيان 

 
 المفارقة ف

 

 أيمن الأحمد                        1الدويري عبد الل 
2,*  

 قسم اللغة العربية وآدابها، كلية الآداب والفنون، جامعة إربد الأهلية، الأردن  1,2

 
aymshaw2022@gmail.com 

 

مجلة كلية الآداب  .  المفارقة في عينية النابغة الذبياني الاعتذارية للنعمان بن المنذر(.  2026)  ، أيمن.الأحمد ، و عبد الله  الدويري،  :الاقتباس
مصراتة      .Faculty of Arts Journal  .(22)،  258–275))  جامعة 

https://doi.org/10.36602/faj.2026.n22.14 
 

 :15-09-2026 إلكترونيا في نشر :14 -09-2026             القبول تاريخ :02-09-2026             تاريخ التقديم

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  البحث ملخص

هدفت الدراسةةةة إل ال عةةةض عن لمفةةةور المفارقة في عينية النابغة الذبياني الاعتذارية، وبيان دورها في بنالا اذااب الاعتذاري، 
مع تتبع كيفية إسةااماا في تعة يا المع ، وبيان الوفيفة البيةية للمفارقة في هذا الن ، وعيقتاا نقناا المتل و وتوجيم مسةار 

الدراسةةةةةةةة المنار الاسةةةةةةةت راتو التوليلو في تتبع مواضةةةةةةةع المفارقة في ال صةةةةةةةيد   توالم انة. اعتمدلرضةةةةةةةا اذااب نحو اسةةةةةةةتعاد  ا
ا  وتحليلاا، مع الإفاد  من المنار الأسةةةةةةلوي الوفيفو، ومن بعي مفاهيم المنار التداوك  وصل  بوتةةةةةةض الاعتذار فعي  تواتةةةةةةلي 

ا  في بنالا عينية يتوسةةا قلإقناا، ويادإ إل التير في في المتل و واسةةتمالتم.  لصةةت الدراسةةة إل ا مامت لت عنصةةر   أن المفارقة شةة ت
النابغة الاعتذارية، ولم ت ن زينة أسةةةةةةلوبية، با أدا  فنية ودلالية أسةةةةةةامت في كعةةةةةةض عمر الن  وقةنم. وأفارت الدراسةةةةةةة أن 

ع الاعتذار من مج ض المفارقة في تصةةوير  راب الم ان، وقلر الذات، وا تيع العدالة، وكيض تحوت رد ةلب للعفو إل العةةاعر وفت
ب يجمع بين الدفاا عن النفس، والاعن في الوشةةةةا ،  نت أن المفارقة أسةةةةامت في إبراز  واسةةةة ضةةةةالا ااب مركت السةةةةلاة. كما بيت

العمر النفسو لل صيد ، وكعفت عن تراا العاعر بين اذوإ من الوعيد، والث ة قلبرالا ، والرةبة في استعاد  المنزلة. أفارت 
ا قابي  لإعاد  ال رالا  في ضةةولا المفاهيم الن د ا ةني  ية الحديثة، وأن المفارقة فياا تؤدي الدراسةةة أن عينية النابغة الاعتذارية لثا نصةة 

ا في إنتاع المع  وت ثيض الأ ر البيةو والنفسةةو. وبدا أن الن  لا ي عةةض ف ع عن براعة النابغة في بنالا  ااب  ا أسةةاسةةي  دور 
ا من البوث والتوليا.  ا قدر  الععر الجاهلو على المتفان ب  فنية عمي ة تستدعو مزيد   الاعتذار، با يبرز أيف 
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 مقدمة ال1.1 

برز "الاعتذار" في الععر الجاهلو  ااق  صا  صوتية، يمثتا      
جانبا  من عيقة العاعر قلسلاة، يحاوع العاعر من  يلم نيا 
المجتمع   بها  ي رت  التي  المامتة  م انتم  عن  يتنازع  أن  دون  العفو 
، مما   الجاهلو، ففيم يالب الرضا دون أن يظُار ضعف ا أو هوانً 

 قاتم ا على التوازن البيةو الدقير، جعا الاعتذار ةرض ا شعري  
وآلية لإدار  الأزمات،  اتة في سياق البيط  لميث تت ثض  

 (. 178، ص. 1992المؤامرات والمنافسات )ضيض، 

وتاوتر فن الاعتذار الععري في العصر الجاهلو تدريجي ا لمتى       
بذاتم، لم سماتم و صاتصم، وقد بلغ صرو    است ات ةرض ا قاتم ا 
اكتمالم الفني على يد النابغة الذبياني، الذي ن ا الاعتذار من  
)المبارك،  مت اما  ونفسو  بيةو  بنالا  إل  للمديح   التبعية 

لنابغة  يث قصاتد ش تلت  (. واشتارت ل110، ص. 1986
الأساس المرجعو لفن الاعتذار: الدالية التي مالعاا: "ي دارَ مَيَّةَ  

(، والعينية التي 14، ص.  1985قلعَليالِا فالسندِ…" )النابغة،  
فرت  من  لِمسى  صو  "عفا  )النابغة،   مالعاا:  فالفواراُ…" 

(، والباتية التي مالعاا: "أتاني أبيتَ اللعن 30، ص.  1985
 (. 72، ص. 1985أن  لمتني…" )النابغة، 

ويؤكد عدد من العلمالا والدارسين أن اعتذاريت النابغة لثتا أرقى  
ما وتا إليم هذا الفن في العصر الجاهلو، لمتى عدته ابن رشير  
من   الاعتذار  في  وُجد  ما  وأجات  ي وع:  فيم،  الأولمد  الأنموصع 

)ال فيواني،   الثيث  النابغة  قصاتد  العرب  ،  1981معاورات 
رأى أن اعتذاريتم من أروا (، وواف م شوقو ضيض، ف177ص.  

ما  لفم العصر الجاهلو  لما ليزت بم من تدق اللاجة وجود   
(، وصهب علو الجندي 286، ص.  1992الأسلوب )ضيض،  

إل أن النابغة ابت ر هذا الفن وأرسى دعاتمم الفنية، فجعا منم  
)الجندي،   اليلم ة  العصور  في  يحتذى  ص.  1991إةار ا   ،

405 –406.) 
وقد لمدد قلمثون ستة عناتر أساسية ش تلت بنية الاعتذار    

عند النابغة: الوقوإ على الأةيع وصكر النسالا، وت رار الأيمان  
الوشا ،  تور   وتعويم  إليم،  الموجاة  التام  ونفو  البرالا ،  على 

،  2000ومدح المعتذر إليم، ثم إفاار اذفوا والتذلا )الجدا،  
 (.37–35ص 

 مشكلة الدراسة 2.1 

)فاهر       للمع   مستويين  بوجود  المفارقة  جوهر  يتودد 
ال ارئ لاكتعاإ المغزى، مع   وكامن(، وقلتناقي الذي يدفع 

)إبراهيم،   ، ص.  1987تظاهر قلبرالا ، ووجود ضوية محتملة 
على 133 وتحفيزه  ال ارئ،  انتباه  إثار   فاو  وفاتفاا،  أما   .)

قفات الاجتماعية  التف في، وإمتاعم فني ا، ففي  عن كعض التنا
، ص.  2007والف رية، وإتالمة ففالا مفتوح للتيرويا )النجار،  

(. والمفارقة ليست  144–143، ص.  1982  وقاسم،  158
الن   لنح  وجمالية  ف رية  أدا   با  الن ،  لتزيين  أسلوب  مجرد 
عم  ا عبر التوتر بين الظاهر والباةن، وتجعا ال ارئ شري  ا في 

للمب وتتيح  المع ،  الاتادام  إنتاع  دون  مواقفم  عن  التعبفي  دا 
مفتولم ا  المع   على  وتحافظ  الميرلوإ،  أو  قلسلاة  المباشر 

 ومتجدد ا، وتجعا الن  ففالا  للتف في والتيرويا.
وتحديد      المفارقة  تصنيض  الدارسين  محاولات  تعددت  وقد 

أنماةاا، فة"ميوي " رأى أن لها ش لين رتيسين: المفارقة اللفظية،  
المفارقة  ف ستم  أ رى   أش اع  عناما  ليتفرا  الموقض،  ومفارقة 
)ميوي ،   الغاتر  الن ش  وأسلوب  الإبراز،  أسلوب  إل  اللفظية 

على  ااه  فجمع  (. وسار  الد سليمان  4/195،  1993
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اضاراب   من  يعوبها  ما  إل  وأشار  الأنماط،  هذه  شتات 
)سليمان،   ص.  1995اتايلمو  نبيلة  24-26،  أما   .)

إبراهيم فوصرت المفارقة في نوعين رتيسين هما: المفارقة اللفظية 
)إبراهيم،   الحديثة  الرومانسية  والمفارقة  ص.  1987ال ديمة،   ،

"م 208- 197 الدرامية  المفارقة  شوقو  سعيد  وسمتى  فارقة  (. 
المخالفة"، وسمتى مفارقة الحدث "ع س المتوقع"، وتحتاا مفارقة:  

- 126، ص.  2001تجاوز الحدث، وادعاتم، وتوقعم )شوقو،  
(. وصهبت أما نصفي إل أن أنواا المفارقة 262-264، 133

تبلغ تسعة وععرين نوع ا، أبرزها اللفظية، والرومانسية، والدرامية،  
(، بينما ركز نًتر شبانة  12  ، ص.1997والسياقية )نصفي،  

اللفظية،   مثا:  الحديث،  العري  الععر  في  الأبرز  الأنواا  على 
، والحركية، والتنافر، والموقض والس راةيةوالدرامية، والرومانسية،  

(. ولمين تناوع لمسني عبد 181-91، ص.  2002)شبانة،  
الجليا يوسض المفارقة في شعر عدي بن زيد  أشار إل اللفظية،  
والوجودية التي ت عض التناقي في الوجود وجدلم )عبد الجليا،  

أنماة ا  ي ة  هو:  105، ص.  2009 العبد  ولمدد محمد   .)
النغمة،   من  مفارقة  أ رى  أنماة ا  وأضاإ  والبناتية.  واللفظية، 

 يع دراستم الن  ال رآني  مثا: الح اية أو الإياام، والإلماا،  
(. وأضاإ 41، ص.  2006والمفاوم، والسلوك الحركو )العبد،  

هما:   مار   أحمد  عند  جديدين  نوعين  السعيدي  ال ريم  عبد 
)السعيدي،   والفنتازي  ص.  2008السخرية،   ،15  ،127  ،

(. و لصت لمنان ع و في دراستاا للععر الجاهلو إل  139
أنماط سبعة: اللفظية، والتنافر، وتجاها العارإ، والسلوك الحركو،  

)ع و،   والتصويرية  والحدث،  -79، ص.  2013والدرامية، 
242.) 

وييلمظ دارسو المفارقة تدا ي  واضو ا بين أنواعاا، ول ن  لمتا  
لم ي ن هدإ هذه الدراسة لمصر المفارقات أو تصنيفاا، وإنما 
الت اط المفارقة، وكعض الوفيفة الدلالية التي تؤدياا في الن ،  
ف د رأت أن يرت ز عملاا على الت اط المفارقة، وبيان دورها في  

الن ، دون الد وع في تصنيفاا. ل ن، قد يحسن هنا أن يعار 
ماالعة   الانتباه لمين  تلفت  التي  المفارقة  أبرز تور  من  أن  إل 
المفارقة   اللفظية   المفارقة  جانب  إل  الدراسة   موضع  الن  
في  المفارقة  أو  الصورية،  والمفارقة  الموقض،  مفارقة  أو  السياقية 

ال والمفارقة  الععرية.  تنافر  الصور   عند  تحدث  التي  هو  سياقية 
تياةة ال وع والسياق المرتبع بم، وبذل  تبدو الوفيفة البيةية  

، 2021، لها عبر بنية الن  أكثر من الألفاظ نفساا )اذييفة
(. وترى هذه الدراسة أن المفارقة السياقية أو مفارقة  164ص.  

الموقض تتصا فيما تتصا  بصور  ما يعرإ في البيةة من مواف ة  
ال يم لم تفى الحاع، أي مراعا  ال يم للسياق الذي قيا فيم،  
فإصا لم تتو ر تل  المراعا  ت ع المفارقة السياقية، إص يصبح ال يم 

ا يجب أن ي ون عليم من مراعا  السياق، وي ون هذا  مناقف ا لم
أراده   أمر  عن  تعبرت  بيةية  وسيلة  السياقية  المفارقة  في  التناقي 

 ال اتا دون أن يصرتح بم مباشر . 
أما المفارقة الصورية، فاو المفارقة التي تظار في الصور  الععرية،  
إص تبدو الصور  مفارقة لواقع ما تصوره، من مثا أن ت دتم ال بح  
في تور  جمالية، وبذل  تساهم المفارقة في الصور  الععرية في  

 التعبفي عن دلالات مفمر  في الن  الععري.

 أهداف الدراسة 3.1 

اذااب   بنالا  في  المفارقة  دور  في  للنظر  الدراسة  هذه  تأتي 
 الاعتذاري في عينية النابغة الذبياني " عَفا صو لمس ى من فرت 
فالفواراُ… "، وهو من النماصع البارز  التي قالها النابغة معتذرا   
من النعمان بن المنذر. وتسعى الدراسة إل ال عض عن المفارقة 
 في ال صيد ، وكيفية مساهمتاا في تياةة اذااب الاعتذاري. 

 الدراسات السابقة: 4.1 

لم تعثر هذه الدراسة على دراسات ساب ة تناولت المفارقة في   
ل ن كانت   اعتذاريتم،  من  ةفيها  في  أو  هذه   النابغة  قصيد  
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هناك دراسات اهتمتت قذااب الاعتذاري في الععر الجاهلو  
قارنت بين   التي  دراسة أحمد كايد  ومن صل   زواي مختلفة،  من 
الف ر   تفاعا  موضوة  الذبياني   والنابغة  زيد  بن  اعتذار عدي 

البعد الفني )كايد،   العمرو  2016الديني مع  (، ودراسة محمد 
وعواما   الاعتذار  فن  تاور  تناولت  الاجتماعية  التي  تأ فيه 

)العمرو،   ومنار  2020والتاريخية  تركماني  يوسض  ودراسة   ،)
النابغة وعمرو بن قميئة مع   العيسى التي قارنت بين اعتذارات 
والاجتماعية   النفسية  والتير فيات  البيةية  الأساليب  تحليا 

(، وقد توقتفت الدراسة عند قصيد  2021)تركماني، والعيسى،
غة، مبيتنة  أنها قصيد  موجاة  بنية  ووفيفة   "عفا صو لمسى" للناب

 نحو الاعتذار. 

بصور      الجاهلو  الععر  في  المفارقة  تناولت  دراسات  وفارت 
التي  ع و  لمنان  دراسة  مثا  من   ، معينت عند شاعر  أو  عامة، 

(، وقد  2013تناولت أنماط المفارقة في الععر الجاهلو )ع و،
الأنماط،   هذه  رتد  في  ع و  جاد  من  الدراسة  هذه  أفادت 

سة. ودرس  ولماولت تبينت بعفاا في قصيد  النابغة موضع الدرا
لمسني عبد الجليا المفارقة في شعر عدي بن زيد العبادي )عبد  

 (.2009الجليا، 

وتم تناوع شعر النابغة من زواي مختلفة، ليس من بيناا المفارقة    
في اعتذاريتم، مثا دراسة عبفي حمدان عن الصور  الفنية في شعر  

(، ودراسة عيسى سييمة عن توفيض 2008النابغة )حمدان،  
البالمث   الدراسة   ت  هذه  وفي  والاجتماعو،  الديني  الموروث 

فصا، عالج فيم البنية الفنية  قصيد  "عفا صو لمسى"  بتوليا م
وال ناية   والاستعار   التعبيم  لميث  من  لل صيد  

الحجاع 2013)سييمة، عن  إبراهيمو  عبدالله  ودراسة   ،  )

إبراهيمو،   النابغة)  شعر  في  هند  2023والإقناا  ودراسة   ،)
التوسا  في  البيةية  الاعتذار  اس اتيجيات  تحليا  في  المافيي 

التامة)المافيي، ونفو  اذالدي 2021والمدح  بعار  ودراسة   ،)
وأيمن الأحمد في الم ارنة بين اعتذارية النابغة الدالية ولامية كعب 

(. ودراسة محمد الوكيا في 2025بن زهفي ) اذالدي والأحمد، 
تحليا اعتذارية النابغة الباتية في ضولا علم اللغة النفسية )الوكيا، 

 (.1576 –1575، ص. 2025

 منهج الدراسة: 2. 

لفو   التوليلو  الاست راتو  المنار  على  الدراسة  هذه  تعتمد 
دا ا  توفيفاا  وتحليا كيفية  ال صيد ،  في  المفارقة  مواضع 
الأسلوي  المنار  من  التوليا  ويفيد  الاعتذاري،  اذااب 
الوفيفو، وبمفاهيم من المنار التداوك، فالاعتذار فعا تواتلو 

 عاد  م انة العاعر. يسعى لإقناا المتل و ب بوع الاعتذار واست

فا ذو حسًى " 3. 
َ
 القصيدة العينية " ع

النابغة،     على  النعمان  فسترت ةفب  التي  الروايت  تعددت 
فمناا ما نسب السبب إل وتفم لزوجتم المتجرد  )البغدادي،  

ص.  1997 والعنتمري244،  ص.  1983،      ،175–
افتعلاا 177 التي  والدساتس  الوشاية  إل  ردته  ما  ومناا   ،)

،  1997 صومم، مثا المنخا اليع ري وبني قريع )البغدادي، 
إل  244ص.   الهروب  إل  اضار  النابغة  أن  والنتيجة   ،)

الغساسنة، ثم بعث ب صاتده الاعتذارية للنعمان لمتى رضو عنم  
ال هذه  ومن  م انتم،  إل  هذه  وأعاده  موضع  العينية   صاتد 

النعمان،  يمدح  قاع   " أنم  النابغة  ديوان  في  ورد  ف د  الدراسة، 
ويعتذر إليم، وياجو مُرت  بن ربيعة لِما قَدَّم عليم عند النعمان" 

 . (30، ص1985)النابغة، 
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بم دتمة    تبدأ  فاو  مح مةٍ   ببنيةٍ  هذه  النابغة  عينية  وتتتسم 
ةللية قصفي  تستدعو لوعة التذكتر، ثمت تنت ا سريع ا إل وتض  
ال لر والاضاراب الذي يعيعم العاعر في فات وعيد المل ، قبا 
أن تنفجر في مرافعةٌ تفصيلية تفُنتِد أقواع الوشا ، وتعُ باا  الةٌ  

ات، ثم مديح يرستخ م انة النعمان. وسيتم تبينت  قَسميتة تبرتِئ الذ
مواضع المفارقة في ال صيد  وفر الرؤية التي تتخذها هذه الدراسة  
 في سياق قرالا  لل صيد   تتيرما الصراا النفسو الذي تعبرت عنم. 

 (9 -1المشهد الأول: مشهد الطلل )الأبيات1.3 

يتتخذ العاعر من أةيع "صو لِمسَى" ن اة بدلٍا لمعاد الالا،     
و"صو لِمسَى" ليس موضع ا هامعي ا، با هو من دير بني مُرت ،  

(، فاو يحما 451، ص  1997قوم العاعر نفسم )البغدادي،  
إص ا   ي  وجداني ا مفاعف ا، إص يذكره العاعر قعتباره جزلا ا لميًّا 

 من صاتم وصكريتم. 

وعندما ي وع: "عفا صو لِمسَى من فرت  فالفوارا"، لا يسرد     
مواةن البلى فوسب، با يُعفي إل  عٍ زمنيتٍ ةوياٍ من التبدتع 

"، و"الفوارا"،  الابيعو الذي لحر بمواضع كانت يوم ا لمية: "فرت 
تفاريس  لثا  متيلم ة  أسمالا  الدوافع"،  و"التيا  و"أري "، 
مختلفة: الجباع، الأودية، الععاب، والمجاري. وما يزيد من عمر  
هذا البيت أنت العاعر يتودث عن هذه الدير بصيغة الماضو 
المالر، مما يدعت على ان ااا لماسم في الحفور الإنساني، وتحوع  

لمركة ولميا  إل  يلا لا يحما سوى أ ر المالا الم ان من موضع 
 الذي مفى. 

وتبدو المفارقة هنا في أن أسمالا الأماكن في معاد البلى والعفالا    
ويم ن أن نرى في هذه المفارقة تعبفيا    والحيا ،تدع على اذصب 

ما  عن أن ما آلت إليم عيقة العاعر مع النعمان  لا يست يم مع  

كان من واقع هذه العيقة اذصبة، وأن البلى الذي أتابها  لم  
هو  ما  إل  يرتد  وإنما  نفساا،  العيقة  من  بسبب  أولا   ي ن 
السبب  ولثا  الأنوالا،  وتراكمت  الزمان  ت ادم  ثم   ارجاا، 
اذارجو كما سييرتي في ال صيد   بعما الوشا  في تدمفي هذه  

 العيقة.

في المرلملة الثانية من الم دمة الاللية، يغوص النابغة الذبياني     
في تأما بصري دقير، ففو البيت الرابع يفتتح العاعر المعاد 
مواقد  من  تب ى  ما  وهو  بة"رماد"،  تبدأ  عمي ة،  رمزية  بصور  
علياا   وتُااى  ليلام،  تؤنس  التي كانت  النار  من  الساكنين، 

يةَعُد كما كان  ل د أتابم الدهر   أةعمتام، ل نت هذا الرماد لم
، لمتى أتبح ك وا العين،  ولعات اليفت   قل دم، فاسودت و ضت
في هذا البيت هو استخدامم لعبار  "لأي  أبُينم"، أي بعد إباالا 
وجاد شديد، إص لا ي اد يظار، فالرماد ليس ف ع  افت ا، با  
عنا  إل  تحتاع  سودالا،  هعتة،  نفساا:  العاعر  صاكر   لا يُعبم 

 لتُستعاد.

بهذا، تصبح الصور  لموار ا دا لي ا مع أ ر قهت من الماضو،    
أ رٍ لا يرُى بساولة، ول نم ققٍ يتودتى النسيان. ثم يرسم العاعر 
من  المالا  لمنع  البيت  لموع  ال اي  الحاجز  وهو  "النؤي"،  تور  
الد وع، ويعبتام بجذم الحوض، أي قاعدتم الصلبة، وقد أتابم  

م بة"أ لَم  اشع"، وتثفي هذه الصفة فيلا  الثلم والانخفاض، ويصف
 لموع لماع العاعر، وتور  عيقتم مع النعمان. 

وه ذا يبدو ا تيار العاعر لصور  "النؤي" في هذا الموضع     
إل   صل   يتجاوز  با  الدير،  ذراب  عابر  وتض  مجرد  ليس 
استوفار دقير لمعادٍ يعبرت عن لمالم النفسو وموقعم الجديد من  
السلاة، فة"النؤي"، الذي يبُ  لصدت المالا وحماية الدار، يُ دَّم هنا 
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في تور  مُناار  تففو على المعاد ةابع ا من الذعت والس ون،  
ان سار   لحظة  في  تالمبم  معاعر  يتعارك  الم ان  لمتى كيرنت 

 تامتة.

في البيتين اذامس والسادس يعفي العاعر إل الريح التي مرتت     
على الم ان، وةمست آثاره، وتركت على وجم الأرض أ ر ا يُعبم  

سلعة ةالية تباا في سوق   لمصفي ا نُسِرَ بدقتةٍ وعناية  لمتى اتبح
(، بهذا  31، ص1985)النابغة،  الفا ر  الايب والحرير والمتاا  

وكيرن  ز رفة،  إل  والزواع  إل تناعة،  اذراب  يتووتع  التعبيم، 
آثار   من  فنية  لولمة   الأرض  على  نسجت  با  تدمتر،  لم  الريح 

 الدير. 

المفارقة      المفارقات،  من  عددا   السابر  الأةيع  معاد  يحما 
الأول تبدو في تعبيم العاعر الرماد ب وا العين، فال وا زينة، 
والرماد انتاالا و راب، وتلعب المفارقة هنا دور ا في تحويا الآثار  
من أماكن  راب إل معاد يعع قلجماع، نجد صل  واضو ا 

جعا هذه الآثار في معاد اذراب مثا    أيف ا في مفارقة ثانية، في 
الحصفي الذي نم تم الصوانع، لتتعمر المفارقة في تور  هذا اذراب 
الذي تحوع إل لمصفي جميا، أي سلعة ثمينة تباا في سوق الأمتعة  

 الفا ر . 

ا في رةبة العاعر في تحويا      تلعب هذه المفارقات دور ا واضو 
هذا اذراب إل جماع، إل سلعة مز رفة، وإصا كان معاد اذراب 
في الالا يعادع معاد اذراب في العيقة بين العاعر والنعمان، 
فيبدو أن العاعر يريد تحويا هذا اذراب إل ما هو جميا وفا ر،  

صل  إلا قلععر، قلمدح، قل يم المز رإ وكيض يم ن أن ي ون  
 الذي يحوتع العيقة من  راب إل عمار، إل جماع. 

ل ن  أين ت ض تور  النؤي الذي يبدو أ لم  اشع ا  في مفارقة   
واضوة تناقي تور  الجماع والزينة التي أشاعاا العاعر في تل   
الآثار؟ تعبرت هذه المفارقة عن الصور  الأ رى لمعاعر العاعر، 
هو تور  تتسرب لتدع على أن النؤي الذي يمثا جذم الحوض، 

هو الآن أ لم  اشع في تور   الذي يف ض أن يحمو الم ان،  
تعبرت عن الاستسيم، استسيم العاعر لما ي تفيم الاعتذار من  
العاعر لإعاد   يعدته  الذي  الجميا   المز رإ  الععر  ي ون  أن 

 العيقة مع النعمان محمتي  أيف ا قذفوا واذعوا.

: مشهد الاعتذار )الأبيات  2.3  ي
المشهد الثان 

10– 33 ) 

يفتتح النابغة الذبياني معاد الاعتذار في البيت العاشر نعين    
الاضاراب الذي يع يم نتيجة وتوع وعيد النعمان إليم، ل نت 
ا إل صنب لم ي و اق فم، هذه العبار   هذا الوعيد لم ي ن مستند 
تولمو بمرار  دا لية  فالعاعر يععر أنم مادَّد فلم ا، هو لا ي دتم  

ضوية، ثم يفيض: "ودوني راكسٌ فالفواجع"،    نفسم مذنباَ، با
أي أن بينم وبين النعمان وادٍ عمير ومنعافات مولمعة، وكيرن  
العاعر يعفي إل أن الوعيد جالاه وهو بعيد عن النعمان، وهذا  
يعني أن هناك من استغا بعده، وأوةر تدر النعمان عليم، ولم  

وظة يععر  تتح لم الفرتة للدفاا عن نفسم، فالعاعر في هذه الل
ا لمتى عن العدالة، وأنم مح وم عليم عن بعُد،   بأنم قد أتبح بعيد 
دون محاكمة أو معرفة دقي ة بحالم. يؤسس العاعر في هذا البيت 
المباتن  الإن ار  ال صيد :  في  الاعتذاري  اذااب  أركان  لألمد 
اذصم  سلاوية  عن  نًتر  دا لو  ب لر  الإقرار  مع  للتامة، 

 وةموض الموقض. 
تبدو المفارقة الأول في معاد الاعتذار أن العاعر سمع  بر     

الوعيد وهو بعيد، والأتا أن هذا البعد يجعلم في ميرمن، ل ن  
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المفارقة في أنم قلرةم من هذا البعد  إلا أنم يععر بخوإ وهمت  
شديدين. وتساهم هذه المفارقة في التعبفي عن أن العاعر لا يم ن  
أن ي ون آمن ا لمتى لو كان بعيدا، وهذا ما أكده العاعر بعد  
صل  لمين  اةب النعمان بأنم مثا الليا الذي يدركم، في مجاع  

لرةم من أن هذا يناقي ما ورد من  ليلمتمالا في أي م ان، وق
النابغة كان يم ن أن ي ون آمن ا لو فات في بيده )النابغة،   أن 

(، إلا أنم يظار أن العاعر لا يرضى أن ي ون  29، ص1985
ا عن النعمان.    بعيد 

ينت ا النابغة في البيت الحادي ععر إل لمالة هلع جسدي      
 ونفسو تتمثا في تور  قوية ومؤلمة: 

 مِنَ الرُقشِ في أنَيابِِا السُمُّ ناقِعُ  فَبِتُّ كَأَنّي ساوَرتَني ضَئيلَةٌ  

يصض العاعر نفسم كما لو أنم أتبح فريسة لحية ضئيلة، من    
نوا "الرقش"، وهو الحية المرقاة التي اشتد سمتاا ل لتة لحماا وكِبر 

(. هذه الصور  الحاد  تع س 33، ص1985سنتاا )النابغة،  
مدى عمر الألم الدا لو الذي يعيعم العاعر، إص إن التوتر من  

الع ا، با تحوتع إل شعور قلجراح    الوعيد لم يعُد ف ر  تدور في
ا. ا رويد   الدا لية، وكيرن السم يسري في جسده رويد 

الغادر،      للخار  رمز  الحية  أن  العري  الموروث  في  ومعروإ 
وبخاتة إصا كانت "ضئيلة"، إص ت ون أ ار من ال بفي   لأن 
. ويوفتض البيت   ، ومباةتتاا أشد هولا  سمتاا أشد، ولدةتاا أدقت
تور  "الحية الفئيلة" لت ون رمز ا للامت اذفو، والوجع النفسو،  

ا في وعيد المل ، وهذا يرُستخ  واذوإ من المجاوع الذي يتمث
( المتل و  ويدفع  العاعر،  لدى  الفعض  نحو إلمساس    النعمان( 

 التعاةض. 

يزداد المعاد شد  في البيت الثاني ععر، إص ين لنا العاعر إل     
من شدت    ينام  لا  فالعاعر  يُ اوَم،  لا  الذي  المابر  الأرق  لمالة 

بذل   يُسمى  الذي  الملدوغ،  أي  "السليم"،  وأتبح كة  ال لر، 
على التفاؤع بسيمتم. هذا السليم لا يستايع النوم ةواع ليا 

با تعُلتر في    –وهو أةوع اللياك وأشدها برد ا وفلمة    –التمام  
يديم "قعاقع الحلو"، كو لا ينام،  وف ا من أن يدب السم في 

(، وه ذا تصبح هذه  33، ص1985جسده وي تا )النابغة،  
ال عاقع رمز ا للي ظة ال سرية، فالملدوغ )العاعر( ممنوا من الرالمة،  
كيرن ضجير العالم قت محاتر ا لم من كا جانب. واليفت أن 
العاعر يصض هذا الأرق وكيرنم ع اب داتم، إص إن اذوإ لا  
يسمح لم قلرالمة لمتى وهو بريلا أو مَظلوم، ما يُحوتع الاعتذار  

إل تبرير هنا  ي ون  ااب  أن  قبا  إنساني،  استغا ة  ندالا   
 سياسو.

في  الة المعاد الأوع من لولمة الاعتذار، يست ما النابغة     
تور  الحية، ل ن هذه المر  يفيض إليم أبعاد ا اجتماعية وةبية،  

عُرإ عناا   –التي يرمز بها للامت وال لر والوعيد    –فاذه الحية  
إص   للعيع،  الاستجابة  وعدم  السمت  شدت   والأةبالا  الرقا   بين 

الراقون"، أي هذه    "تناصرها  أصاها،  لعد   بعف ا،  بعفام  أنذر 
الحية لا تست ر في سلوكاا، فاو "تالر" السم تار ، و"تراجعم"  

( ، في لثيا مباشر لحالة العاعر  34، ص1985تار )النابغة،  
 النفسية المت لبة بين اذوإ والرجالا، بين توقع النجا  والتال ة.

أن      ا تار  العاعر  أن  أولا  في  الحيتة  معاد  المفارقة في  تبدو 
 يصض الملدوغ قلسليم جري  على عاد  العرب: 

دُ مِن لَيلِ التَمامِ سَليمُها   لِِلَيِ النِساءِ في يَدَيهِ قَعاقِعُ    يُسَهَّ

أن  الواضح  من  ولعا  واضوة،  مفارقة  الا تيار  هذا  وفي 
مثا   الوعيد،  من  اذيص  في  الأما  مع  منسجمة  هنا  المفارقة 

 الأما في  يص الملدوغ من السم. 
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في  ويم ن أيفا  أن نرى مفارقة في استخدام لملو النسالا     
يختلض عن السياق الذي تستخدم فيم عاد ، فانا تصبح  سياق

الحلو مثا الحصفي المنمر  إشار  إل أن اذوإ الذي يععر بم  
العاعر سينجلو من  يع الحلو، أي من  يع ال صيد  التي  

 تعبم الحلو.
الاعتذار نعين      لولمة  من  الثاني  المعاد  العاعر  يفتتح 

تريح عن وتوع اللوم إليم من المل  النعمان، وقد تع م هذا  
اذبر: "تل  التي تست ت مناا المسامع"، وهو تعبفي قلغ ال و    
فة"تست " تفيد اشتداد الصوت لمتى ي اد يسدت السمع. ويعبرت  

نم سيناع من العاعر، فيوجم  العاعر عن فزعم من قوع النعمان بأ
 اابم للنعمان: هذا ال وع مرعب ومفزا لمين يصدر من . ثم  
م بم قةا، وهو   ي سم العاعر في البيت السادس ععر بأن ما اتّت
الذين   ليم،  من  قريع  بنو  وهم  "الأقاراِ"،  قبيلة  بها  رمت  تّمة 
كانوا، كما تعفي الروايت، سبب ا في  صومتم مع النعمان نتيجة 

(، ويؤكد العاعر أن ما 34، ص1985شايتام بم )النابغة،  و 
" ليدلا على   قيا عنم قةا لام ا، ويوفض مفرد  "نا ت باُي 
با   ن يت،  مجرد  ت ن  لم  النعمان  إل  ن لت  التي  الأقاويا  أن 

 تارت أقوالا  تريحة من الباتان.
مباشر      بع ا  ععر  السابع  البيت  في  العاعر  يااجم 

 صومم من بني قريع، ويستخدم تور ا هجاتية قاسية، ويصفام  
بة"وجوه قرود" التي "تبتغو من تجادا"، في تعبفي عن عدوانيتام،  
وةبعام في السعو الداتم نحو اذصام، مستعفي ا من فعا "الجدا"  

مم والم ارعة،  العتم  عن  هو كناية  أعداتم الذي  يع س تور   ا 
 ك اتنات لا تعيش إلا على الصراا والوشاية.

الثامن ععر العاعر في هوية      البيت  ويفصتا العاعر في 
الواشو، ويصفم بأنم رجا يبان ال راهية ويخفياا في قلبم، أي  
ليس   العدو  هذا  أن  إل  ويعفي  الفغينة،  ويبان  الولالا  يظار 

، كما تفعا العفاعة لمين ت ون  لم من يعينم ويؤيدهمنفرد ا، با  
مع الباةا. و"العفاعة" هنا لا تفيد الوساةة النبيلة، با التواةؤ 
على الباتان، وهذا يظُار أن النابغة لم ي ن يرى في الأمر مجرد  
 وشاية، با تحالف ا  في ا ضده، يسعى إل تعويم سمعتم أمام المل .

ويصض العاعر في البيت التاسع ععر كيم الواشو بأنم     
تخللم  الذي  الباك  فيم، كالثوب  ترابع  لا  النسر"،  "هلاا 
الفجوات، وهذا يعني أنم اتّام واهٍ، لا ي وم على سند متين، ثم  

بة" وزيض ي رنم  المنار،  ضعض  عيبين:  بين  ليجمع  كاصب"، 
المفمون، وي ابا صل  بة"الحر الناتع"، الذي لم يأتِ بم الواشو،  
ويؤكد في    . عنم كان كذق  كامي  قيا  ما  أن  العاعر  يؤكد  وهنا 
البيت الععرين أن ال يم المنسوب إليم لم ي ن ليصدر منم تحت  

يب، كيرن يَُ بَّا  أي فرإ، لمتى في أقصى لمالات ال ار والتعذ
 قلأةيع "الجوامع". 

تُظار أبيات هذا المعاد كيض يتووع اذااب الاعتذاري    
قلألم   يبدأ  متماس ،  دفاعو  منار  إل  والتوجتس   ال لر  من 
النفسو من الميمة، ويمرت بنفو الاتّام، ثم يعُرتي الواشو وأعوانم،  
ويبلغ صروتم قلَ سَم على البرالا . ويظار النابغة في هذه الولمد   

ور  التيرويا،  اتة لمين ت ون ال لمة  واعي ا ب يمة ال لمة و ا
 سيف ا مسلتا ا على الرقاب. 

المفارقة  في  تتمثا  الساب ة  الأبيات  في  الأبرز  المفارقة  لعا 
السياقية، فالعاعر في ةمر  انهماكم في دفع التامة عنم، يورد ما  
لا ينسجم مع م ام المل  الذي يخاةبم  في مفارقة سياقية تظار  
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ما يسببم اضاراب العاعر وفزعم من تجاوز ما يوجبم م ام مخاةبة  
إليم بأنم كاصب،  ال وع الذي نسب  الملوك، إص يصض العاعر 
الذي يح م  قلمل   تعريي  صل   وفي  الناتع،  الحر  عن  بعيد 
المفارقة   وتبلغ  الحر،  نصاعة  عن  بعيد  قوع  إل  استنادا   فلما  

هذا   العاعر  مداها لمين يصض  "مالاا  السياقية  بأنم   ال وع 
النسر"، فالعاعر الذي يخاةب المل   يجدر أن لا يصض ال وع  
النسر،   النابغة بسببم  بأنم مالاا  الذي تدقم المل   وأوعد 
ةفي محبوك، ففو صل  دلالة على أن المل  ةفي قادر على لييز  
مح م ال وع من ضعيفم، إص يصدتق كيما تتفح فيم الهلالة، وفي  

 در  المل  على لييز ال يم المحبوك من ال يم  صل  تعريي ب
المالاا، وهذا اذااب فيم ما لا يتناسب مع م ام الملوك، ل نم  
يدلا على تيبة موقض العاعر، وأنتم يمل  من الجرأ  والم ام 
النفس ما يجعلم يفع الأمر في نصابم  لمتى لو أدتى صل  إل  

عر لا يريد سلوك ةرير  دلالة لا تتناسب مع مخاةبة الملوك، فالعا 
العفو، مما يجعلم ضعيفا  من نًلمية،   الاع اإ قلذنب، وةلب 

 ولا يتمتع بخلر الوفالا للمل  الذي ألمسن إليم.
النابغة     يتووتع  الاعتذار،  لولمة  من  الثالث  المعاد  في 

الأبيات  على  ةلبت  التي  وال لر  التوجتس  لمالة  من  الذبياني 
واستعارات   واقعية  بأدلة  معفوعة  تبريرية  محاولة  إل  الساب ة، 

فةَلَم أتَرُك لنَِفسَِ  ريبَة  / وَهَا    )لَملَفتُ تصويرية، تبدأ قلَ سَمٍ:  
ا أنم لم ي ك أي موضع للع  في   يَأثَمنَ صو أمَُّةٍ وَهوَ ةاتِعُ(، مؤكد 
مستن ر ا:   ويتسالاع  والااعة،  قلإيمان  قَسَمم  يربع  ثم  تدقم، 
كيض أؤُثم وأنً أقُسم ل  ةاتع ا مؤمن ا؟ وهذه تيغة بيةية تفرب  

، وتُ ما لمل ة الدفاا، ويعمتر  على وتر الفمفي الديني واذل و
الحاجتات،  النسالا  قوافا  لحركة  معادٍ  ارجو  بعرض  ال سم 

وتنتاو بتجسيد تريح لمظلوميتم، والتساؤع عن جدوى البرالا   
في بيئة لا تأمن للمخل  ولا تع إ بحلفم. وتسل  قوافا النسالا 
وإِلاع و بر ،  لصاإ،  معروفة:  مواةن  من  الارق  ،  الحاجات 

فالإبا  و عمي ة،  رمزية  دلالة  هذا  الرلملة  معاد  يحما 
ُصاوبات" في الارير إل الحر  لثتا رمز ا للمسار ال اتد،  

"الم
للسفي المرهر من أجا الااار  والتااتر، لام ا كما يفعا العاعر  
في  اابم الآن: هو يسفي قل لمات نحو تبرتة صاتم من تّمة لم  

موضعا  و" بر "  و"لصاإ"  ليم،  يرت باا.  بني  دير  في  ن 
و"الِإلاع" جبا على ةرير الحجير، ويعفي صل  إل أن النسالا  
 ال ادمات من تل  المواضع يجتزن مسافة  كبفي  في درب مُنا . 

ومن ثمت، يعبتم الإبا التي يحملنانت بة "السمام"، وهو ةيور     
معروفة بسرعة الافيان، مما يعفي إل شد  العزم والنية. و"الرصاي"  
هو الإبا الساقاة أو المعيبة التي تُ ك، و"الوداتع" هو الأمتعة  
التي تُرمى على الارير لعجز الإبا عن حملاا. وهنا تت ون تور  

سار نحو الم صد ليس مجرد سفي جسدي، با تفويات مركتبة: الم
لم ي ية قلأحماع والمراف ة، أي أن من يسل  ةرير البرالا ، ي ك  

 ورالاه كا ما يعاتلم.
في البيت الرابع والععرين يصض "الععث" أي تغفي الهيئة     

والعزم "لحجام"، ليؤكتد أن مع ة الارير لا تلغو   من السفر، 
المع وفة،   ال سوت  وهو   ، الحجاع كالحنيت فاؤلالا  ال صد،  تفالا 
ف ما تنوني أةراإ ال سو، تنوني أبدانهم من الجاد، وهم في  

هذه     اضعون صل    ل ن  الهيئة.  صليلو  أو  لله،  أي  اشعون 
الصور  لا تخرع عن البنالا الرمزي، فالعاعر يرى نفسم في هؤلالا،  
فيم   النسو :  يعبم لمرت هؤلالا  التبرتة  أن مسفيه نحو  إل  ويلُمتح 
تعب، وعنالا، و سارات على الارير، ل نم ن وت ال صد، وهذا  
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لي وع   تلو،  التي  الدفاا  لحالة  عاةفي ا  تأسيس ا  يعُدت  الإس اط 
للنعمان: كما أن الحاع لا يُمنع، فإن من يسعى نحوك بصدق لا  

 ينبغو أن يُجابم قلع .
وتبدو المفارقة في المعاد السابر في أن تدور ما نسب    

إليم من قوع  لا ينسجم مع ما هو معروإ عن ةاعتم للمل ،  
لم   ما نسب  أن  يظار  الذي  الحر  معاد  المفارقة في   وتتعمر 
يتعارض مع إيمان وأ يقم، ما يعني مفارقة سياقية واضوة، إص  

مخاةبة عليم  ت ون  أن  يجب  ما  اذااب  ف د    يتجاوز  الملوك، 
تفمن ما يعفي إل أن المل  قد تدتق ما لا يم ن أن يصدتق،  
وأنم لم يف تر قبا اتخاص قراره، فاو لم ي ن ليتخذ صل  ال رار  لو  
ف تر في أ يق العاعر والتزامم الديني يمنعم من الإسالا  للمل ، 
ومن اذروع عن ةاعتم  لذل  لا يم ن أن يصدر عنم مثا ال وع  

 إليم. الذي نسب
 وتتعافم المفارقة السياقية في قولم: 

 كَذي العُريِ يُكوى غَيرهُُ وَهوَ راتِعُ   لَكَلَّفتَني ذَنبَ اِمرِئٍ وَتَ ركَتَهُ 

قلب  ويعرتي  المتجاع تريحة،  هنا تر ة  النابغة  ي دتم  إص 
متُ بغفي جُرم، وتُرك الجاني الح ي و في ر الا   اذااب: ل د اتّه
الابت   عالم  من  استعار   على  البيةية  الصور   وت وم  وس ون. 
البياري: العُرت دالا يصيب شفر  البعفي، ويعُالج قل وت ةفيه ليعفى  

و من يعاني من ال وت، والمريي  هو، وهذا يعني أن الصويح ه
 يُ ك "راتع ا"، أي آمن ا هانئ ا.

هذه الصور  فياا مفارقة واضوة: ي وى الصويح، وي ك     
المريي، وقد أن ر بعي اللغويين كيري عبيد  توة ما صكر فياا  
من النالمية الواقعية، وعدتوها لا لتت للو ي ة بصلة، ويبدو أن  
الع ا   إصا كان  لمالم:  على  الفولا  لتسليع  استخدماا  العاعر 

عدع   ي با  ف يض  المريي،  ويُ ك  الصويح  يُ وى  أن  يرفي 
المل  أن يؤُ ذ البريلا ويُ ك الواشو؟! من  يع هذه المفارقة  
يسجتا النابغة، لا مجرد اع اض، با المتجاج ا رمزي  على منظومة  
العدالة نفساا، لي عض أنها تأ رت قلوشايت والمغالاات، بدلا   

 من تح يم الع ا وال وتي.
ةرض       تح ير  إل  الساب ة  الأبيات  في  المفارقة  وتسعى 

العاعر في تأكيد امتيكم رجالمة الع ا، وال در  على ال وع  مما  
وقد   إليم،  نسب  الذي  ال يم  عنم  يصدر  أن  معم  ينسجم  لا 
تعمت ت هذه  المفارقة السياقية المتمثلة في عدم انسجام اذااب 

يم ن أن ي وع هذا ال يم  مع الم ام، لمين قاع العاعر إنم لا  
، وازدادت عم  ا لمين  اةب المل  بأنم كلفم   لمتى لو كان مجنونً 
صنب امرئ، وترك تالمب الذنب الح ي و، وبلغت الذرو  لمو  
وعاقب  الظالم  ترك  بأنم  الاستن ار   يعبم  بما  المل    اةب 
البريلا،  ومن  يع هذه المفارقة سعى العاعر  المعتدت ب درتم  

إل إيصاع رسالة تذكتر المل   بما يمتل  من قدر   على ال يم  
ع لية وفنية، وفي صل  ما قد ي ون فيم من دعو  المل  إل العود   

 عن وعيده لعاعر يمل  من ال در  ما قد يزعر المل . 
  وفي البيتين:

بٌ   وَلا حَلفي عَلى البََاءَةِ نافِع    فإَِن كُنتُ لا ذو الضِغنِ عَنيي مُكَذَّ

  وَأنَتَ بَِِمرٍ لا مََالةََ واقِعُ         وَلا أَنا مَأمونٌ بِشَيءٍ أَقولهُُ 

تبلغ أزمة الاعتذار أقصى درجاتّا النفسية. بعد أن استنفد 
قت   أنم  بصرالمة  يعُلن  والتبرير،  الدفاا  في  ةاقتم  العاعر كا 
م ذتق  لمتى في نفو الفغينة، ولملفم لم يُجدِ، وكيمم لا يوُ ر بم،  
والحلض،  المنار،  وأن  فعالة،  تعد  لم  الدفاا  أدوات  أن  أي 
والسلوك، كلتاا ف دت قيمتاا في ميزان السلاة، وبذل  يُحمتا  
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العاعر السلاة مسؤولية المآع، بعدما جرتد نفسم من كا لميلة،  
وأل ى بين يدياا نتاتر الح م  ل د قت الصدق مادد ا، والح مة  
مُفااد ، واذااب الاعتذاري نفسم م سور ا في بنيتم، يتس ا  
من أدواتم، معوتلا  ف ع على ضمفي المتل و. وه ذا، تف ت  هذه  

وم الاتّام  منظومة  رمزية  الأبيات  شعرية  بلغة  الح م،  ؤسسات 
والصدق،   قلح مة  محمتلة  ل ناا  والان سار،  الظلم  عن  معبرت  
العاعر لمتى في   يوتا توت  دا لوت   دراموت  ومبنية نلم ام 
لحظة الان سار. وتبدو المفارقة السياقية هنا واضوة، فخااب  
العاعر لا ينسجم فياا مع الموقض الذي ي فم بين يدي المل ،  

يلُ تعريي  إص  اذااب  هذا  في  موقفم   مح  ورالا  المل   بتم س 
قلرةم من كا العواهد التي تظار عدم توة هذا الموقض، وهنا 
ا لتغيفي موقض المل   فاو   يستخدم العاعر هذه المفارقة سيلم 
لا بدت أن يرفي أن ي ون في موقض المستبدت برأيم  لمتى لو أفارت  

 العواهد عدم توتم. 
وهناك مفارقة أ رى آتية، إص يم ن أن نتوقع بعد البيتين     

بحلفانم،   يعبير  لا  الذي  المل   على  العاعر  يتمرد  أن  الساب ين 
ويصدتق كارهيم، ويصرت على أن ع ابم لا محالة واقع، ل ن المفارقة  

 أن العاعر يستسلم ل دره: 
عَنكَ       فإَِنَّكَ كَاللَيلِ الَّذي هُوَ مُدركِي المنُتَأى  أَنَّ  خِلتُ  وَإِن 

 واسِعُ 

 تََدُُّ بِِا أيَدٍ إِلَيكَ نوَازعُِ   خَطاطيفُ جُحنٌ في حِبالٍ مَتينَةٍ    

لا يمثا هذان البيتان الاستسيم ف ع، با فياما انت اع صكو    
من الع وى ومخاةبة المل  بما لا يتوافر مع م امم إل المدح، 
المفارقة تؤكد قدر  العاعر التي تحدث عناا منذ م دمة ال صيد ، 
ال در  التي يعوتع علياا للوتوع إل ما يريد من المل ، والعاعر 

 قة يوتا الرسالة، أنً أمل  نًتية ال وع. من  يع هذه المفار 

 ويأتي قولم: 
 وَإِن خِلتُ أَنَّ المنُتأَى عَنكَ واسِعُ      فإَِنَّكَ كَاللَّيلِ الَّذِي هُوَ مُدركِي 

النعمان، إص  تجسيدا  مال ا  للايبة السلاوية في شخصية 
فن   ماما  منم،  مارب  لا  الذي  صاك  المدرك،  قلليا  يعبتام 
النجا . إن ا تيار "الليا" قلذات لا يخلو   الإنسان أن بوسعم 
من عمر بيةو رمزي: فالليا بابيعتم ي سو الأشيالا قلغموض، 

قذ يحضت  زمني  فرإ  وهو  قلس ون،  والتيرما  ويغلفاا  وإ 
والان فالا، بخيإ الناار الذي يولمو قلحركة والان عاإ. وفي 
هذا التعبيم، نلمح مفارقة: فالمنتيرى )أي الموضع البعيد( الذي  
يفُ ض أن يوفتر الحماية، يتووع إل ففالا  ادا لا يمنح الأمان  
من سلاان النعمان، ف يرن العاعر ي وع: لمتى إصا فننت أنني 

دركني كما يدرك الليا آ ر ب اا الأرض، وهنا  ابتعدت، فإن  ت
النعمان   على  يففو  ما  ال ونية،  الابيعة  مع  السلاة  تتماهى 
قدر   وكيرن  الهروب،  بعدم جدوى  الععور  ويعمتر   ، قدري  ةابع ا 

 النابغة أن ي ع دوم ا في مدار سلاة النعمان، لمتى في ةيابم. 
البيت     أكثر لمسية في  رمزية  النابغة إل تور   وينت ا 

بة" ااةيض  النعمان  سلاات  فياا  يعبتم  والععرين،  التاسع 
لمجن في لمباع متينة"، وهو أدوات كانت تُستخدم لرفع الدلالا  
من الآقر، ويعبتم نفسم بمن يُجذب بهذه اذااةيض نحو المركز  

 الذي لا يستايع الإفيت منم. 
المفارقة هنا ت من في أن هذا التعبيم يولمو قل سر لا     

الا تيار، وقلالمتوالا ال اسو لا الالمتفان. فبالرةم من ابتعاد 
ا كمن يُجذب من قاا  النابغة عن النعمان، فإن سلاتم تعده شد 
بئر، ما يخلر مفارقة مرير : فبدع أن ي ون الحبا وسيلة نجا ،  

لجذب دعو  للصفح، تار رمز ا  تار أدا  أسر، وبدع أن ي ون ا
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ل و  الباش، وتتجلى في هذا البيت بيةة الففالا المغلر، لميث  
من   مخرج ا  يمل   لا  اتسع،  ماما  العالم كلم،  أن  العاعر  يععر 

 الحباع التي تجرته نحو  صومة ةفي عادلة. 
ا لَم يَخنَُ  أمَانةَ  / وَتَ كُُ      وي  ب النابغة في البيت: )أتَوعِدُ عَبد 

ا فالِم ا وَهوَ فالِعُ( من الذرو  الت ريرية في الالمتجاع، لميث  عَبد 
يتخذ أسلوق  استن اري  تار  ا، يع   في عدالة الع وبة: كيض 

ال  كيب تتوعد البريلا الذي لم يخن ، وت ك الظالم الجاتر؟ إن 
هنا يحما مفارقة أ يقية مباشر ، تجعا من المذنب آمن ا، ومن  
البريلا مادد ا، و"فالع" تعني الماتا عن الحر، الماتا في معيتم  
بسبب عيب، وهو استعار  جسدية لأ يقيات منورفة، وتجستد  

وتغرس في  ااب الاعتذار    العدالة،هذه الصور  عدم التوازن في  
م ونً  منا ي ا ع يني ا، فالعاعر لم يعد يتوسا ف ع، با ي يم  
لمجتم: لست أنت من عرفت قلعدع  إن عاقبتني وتركت من  

 يستور.
وفي البيت التاك تأتي مفارقة تعبم ما جالا المفارقة الساب ة، إص     

نتوقع أن يأتي هذا البيت منسجم ا مع هذا الاستن ار، ل نم يأتي  
 النعمان: في مدح 

 وَسَيفٌ أُعيرتَهُ المنَِيَّةُ قاطِعُ  ربَيعٌ ينُعِشُ الناسَ سَيبُهُ    وَأنَتَ  

فالصور       فاهر    مفارقة  البيت  هذا  في  نرى  أن  ويم ن 
للمل   كة" بين الثناتية  مفارقة  إل  تففو  و"سيض"   ربيع" 

ةبيعتين متنافيتين: الأول لمانية معاالا ، والثانية دامية قاتلة، مما 
يخلر توتر ا بين الرؤية التي يفُ ض أن يحملاا المل  كرمزٍ للعدع،  
ُعرَّض لل سو ، هنا تتجلى المفارقة 

والواقع الذي يواجام العاعر الم
 سلاة والرحمة والعدالة.في قلب التوازنًت الابيعية لل

ويصوغ النابغة هنا  ناتية الازدواع في شخصية النعمان،     
فاو "ربيع" معاالا لمن ألمبم، و"سيض" قاةع على من  الفم.  
هذه الصور  تعُيد التوازن لم ام النعمان في اذااب، وكيرن العاعر  
ي وع: أنت قادر على اذفي والعر، فلماصا ليا إل ع اي وأنً  

ولمو بأن النعمان أدا  لل در، أو  بريلا؟ "سيض أعفيتم المنية" ي
أن سيفم مختار لإقامة لمدود العدالة، مما يففو على م امم ماابة  
لا تنُ ر. ل ن هذه العظمة نفساا تُساتا نفساا، وهنا ت من 
أن يخائ   المنية  ا تارتم  لسيضٍ  ال برى: كيض  البيةية  المفارقة 

لم ترو  الهدإ، وياوي على بريلا؟ وما مع  أن ت ون ربيع ا إصا  
 عاش المظلوم؟! 

والمعاد      ال صيد   من  الأ في  قبا  ما  البيت  وفي 
الجدع   ليوسم  الإلهو  ال يمو  المجاع  النابغة  يد ا  الاعتذاري، 

لا ي ر إلا قلحر،    – في عدلم الأزك    – الأ يقو، معلن ا أن الله  
ولا يُفيع المعروإ، وللاالا في "عدلم ووفاتم" قرالاتان: الأول أنها  

والثانية على النعمان، وفي كي الحالتين، تصبح   تعود على الله، 
العدالة مرجع ا أعلى لا يُ با التااون فيم. ويبرز هنا تناص  فو  
يُ افير  لا  لميث  العري،  الوعو  في  وال در  ال فالا  مفاهيم  مع 
المن ر، ولا ينُسى المعروإ، ما يعزز برالا  العاعر ويدعم دعواه،  

و"الع و"المعروإ"،  "الن ر"،  العبارات  تُع تا  رإ"،  كما 
و"الفاتع" لم ي  دلالي ا متناقف ا يدعم مفارقة لفظية قوية تُحيا  

 إل انحراإ موازين الحر والباةا إن عوقب النابغة.
قلفخامة      مفعم  ملوكوت  بمعاد  ال صيد   النابغة  يختم 

وال إ، يتودتث فيم عن النعمان بوتفم المتو تم المالر في النِعم 
ولا  ت ليا  بغفي  أي  بغفي تصريد،  يُس ى  يريد،  والعاالا، فوين 
لمرمان، في موضع يدُعى "زورالا"، تحض بها رواتح المس ، رمز ا  

http://doi.org/10.36602/faj.2026.n22.14
https://hit.misuratau.edu.ly/ojs/index.php/arts


مجلة كلية الآداب  .  المفارقة في عينية النابغة الذبياني الاعتذارية للنعمان بن المنذر(.  2026)  ، أيمن.الأحمد ، و عبد الله  الدويري،  :الاقتباس
مصراتة      .Faculty of Arts Journal  .(22)،  258–275))  جامعة 

https://doi.org/10.36602/faj.2026.n22.14 

  2026 ديسمبر ، 22مجلة كلية الآداب، العدد 

ISSN 2664-168                                                          https://hit.misuratau.edu.ly/ojs/index.php/arts 

270 

نعَِم ا   لِمَن يمل   رمزية: كيض  تبرز مفارقة  وهنا  والم انة،  للنعيم 
إل  نُسبت  ب لمة  تدره  يفير  أن  والعاالا   قلمس   تتفجر 
شاعر لم تثبت عليم  يانة؟! يذُكر أن لفظة "مصرد" تعني العرب  
الناق ، وهنا يتووع رفي التصريد إل دعو  ضمنية لتمام العفو  

 وكماع الرضا.

 خاتمة4. 

في ضولا ما ت دتم، يم ن ال وع إن هذه الدراسة قد انتات     
فنية  أدا   بوتفاا  المفارقة  أهمية  تؤكد  التي  النتاتر  من  إل جملة 
النوو  على  وصل   الاعتذارية،  النابغة  عينية  في  فاعلة  ودلالية 

 الآتي:

با   (1 عارض ا،  أسلوبي ا  عنصر ا  ال صيد   في  المفارقة  ت ن  لم 
إص   الععري،  اذااب  بنالا  في  أساسية  ركيز   ش تلت 
أسامت في تع يا المع  وتوجيام، وكعفت عن العمر  

 البيةو الذي انتظم بم اعتذار النابغة للنعمان.
لفظية،   (2 مفارقة  بين  تنوتعت  الن   في  المفارقة  أن  فار 

وسياقية، وتورية، وأن هذا التنوا لم يأتِ على سبيا التعدد  
الع لو، با كان وسيلة فنية لإبراز التوتر بين فاهر ال وع  
العمير، وبين  ااب الاعتذار المعلن ومعاعر   وم صده 

 العاعر المفاربة ال امنة  لفم. 
استااا النابغة الذبياني الإفاد  من ةاقة المفارقة في الجمع   (3

بين وفاتض متباينة دا ا ال صيد   فاو من جاة يعتذر  
ويستعاض، ومن جاة أ رى يدافع عن نفسم ويدلمي  
دعوى الوشا ، وهو في الوقت نفسم يحافظ على م انتم  

دقي  ا الععرية وكرامتم الذاتية، مما منح الن   رالا  فني ا وتوازنً   
 في بناتم الدلاك.

في   (4 النفسو  البعد  في كعض  أسامت  المفارقة  أن  فار 
ال صيد ، إص عبرتت عن تراا دا لو شديد بين اذوإ  
إل  والتالع  الذات،  ببرالا   والإيمان  السلاة،  ساو   من 
ا   بعد  الن   على  أضفى  ما  وهو  والعفو،  الرضا  استعاد  
إل  المباشر   يتجاوز  فيم  الاعتذار  وجعا  عمي  ا،  إنساني ا 

 أكثر تأ في ا وإقناع ا. مستوى فني
على  رالا   (5 دالا   لثا نموصج ا  النابغة  عينية  إن  ال وع  يم ن 

المناهر   ضولا  في  ال رالا   لإعاد   وقابليتم  الجاهلو  الععر 
الن دية الحديثة، ولا سيما ما يتصا بدراسة المفارقة وآليات 
اشتغالها في الن  الععري، الأمر الذي يفتح المجاع أمام  

في المفارقة  تجليات  تتناوع  لالم ة  النابغة  دراسات  شعر   
بيةو   منظور  من  عامة،  الجاهلو  الععر  وفي   اتة، 

 ون دي أوسع. 

 تضارب المصالح 

 يُ رت المؤلض بعدم وجود تفارب في المصالح.

 إقرار باستخدام أدوات الذكاء الاصطناعي 

الذكالا   أدوات  استخدام  يتم  لم  أنم  المؤلض  يؤكد 
اللغة في  إلا  الاتاناعو   إل  والملخ   العنوان  ترجمة 

 الإنجليزية، ولم يتم استخداماا في أي جزلا آ ر من البوث.
 المراجع 

  ( نبيلة.  الأدي،مجلة  (.  1987إبراهيم،  الن د  مجلة  المفارقة، 
لل تاب.  فصوع العامة  المصرية  الهيئة   .(3-4). 

131-141 .   
( إش الية الحجاع في الععر: (.  2023إبراهيمو، عبد الله. 

]رسالة   م اربة نظرية وتابي ية لاعتذارية النابغة الذبياني
 دكتوراه[ جامعة الجزاتر، الجزاتر. 
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 زانة الأدب ولب (.  1997البغدادي، عبد ال ادر بن عمر. )
، تح ير وشرح: عبد السيم محمد  لباب لسان العرب

 ، م تبة اذانجو. 4هارون، ط 
معاينة الاعتذار (.  2021تركماني، يوسض والعيسى، منار . )

في العاعر الجاهلو: دراسة تحليلية م ارنة بين النابغة 
. مجلة جامعة حم  للأبحاث  الذبياني وعمر بن قميئة

 . (22) 43 العلمية،
اعتذاريت الععرالا للرسوع تلى الله  (.  2000الجدا، أحمد. )

 . دار الفيالا للنعر والتوزيع، عمان. عليم وسلم
. م تبة  في تاريخ الأدب الجاهلو(.  1991الجندي، علو. )

 دار ال اث. 
الصور  الفنية في شعر النابغة (.  2008حمدان، عبفي محمد. )

 ]رسالة ماجستفي، جامعة دمعر[.  الذبياني
قصيد  الاعتذار بين (.  2025اذالدي، بعار والأحمد، أيمن )

زهفي بن  ولامية كعب  الذبياني  النابغة  مجلة  دالية   .
 .69-55(،2)  20. جامعة جيجا. الجزاتر.  الناص

(. تجليات المفارقة في الععر العري من  2021اذييفة، حمز . )
الحدا ة،   عصر  لمتى  الجاهلو  الجامعة  العصر  مجلة 

الإنسانية للبووث  -180(،  1)  29،  الإسيمة 
161 . 

( النابغة.  الذبياني(.  1985الذبياني،  النابغة  تح ير:  ديوان   .
، دار المعارإ، ال اهر ، 2محمد أبو الففا إبراهيم، ط  
 (.52)سلسلة ص اتر العرب، رقم 

العمد  في  (.  1981ابن رشير ال فيواني، أبو علو الحسن. )
، تح ير: محمد محيو الدين  محاسن الععر وآدابم ون ده

 ، دار الجيا، بفيوت. 5عبد الحميد، ط 
شعرية السرد في شعر أحمد  (.  2008السعيدي، عبد ال ريم. )

الابعة مار: دراسة سيمياتية جمالية في ديوان لافتات،  
 الأول، دار السياب للاباعة والنعر، لندن. 

توفيض الموروث في (.  2013سييمة، عيسى هعام لمسن. )
الذبياني النابغة  ]رسالة ماجستفي ةفي منعور [.   شعر 

جامعة النجاح الوةنية، كلية الدراسات العليا، نًبلس، 
 فلساين.
دراسات بين   ،المفارقة في الأدب(.  1999سليمان،  الد. )

الابعة الأول، دار العروق، عمتان،   النظرية والتابير،
 الأردن. 
، المفارقة في الععر العري الحديث(.  2002شبانة، نًتر. )

، سعدي يوسض، ومحمود درويش نموصج ا،  أما دن ا
الأول،   الابعة  والنعر،  للدراسات  العربية  المؤسسة 

 بفيوت، لبنان.
(. 1983العنتمري، يوسض بن سليمان بن عيسى الأعلم. )

الجاهليين، الستة  الععرالا  إلميالا  3ط    أشعار  لجنة   ،
 ال اث العري، منعورات دار الآفاق الجديد ، بفيوت.

( سعيد.  الععرية(.  2001شوقو،  الدراما  في  المفارقة  ،  بنالا 
 الابعة الأول، اي اك للنعر والتوزيع، ال اهر ، مصر. 

( شوقو.  العصر  (.  1992ضيض،  العري:  الأدب  تاريخ 
 ، دار المعارإ. ال اهر .14، ط الجاهلو
(. النابغة الذبياني: لمياتم وشعره، دار  1986المبارك، عمر. )

 الف ر العري، بفيوت. 
،  المفارقة ال رآنية، دراسة في بنية الدلالة(.  2006العبد، محمد )
 ، م تبة الآداب، ال اهر ، مصر 2ط 

المفارقة في شعر عدي بن زيد،  (.  2009عبد الجليا، لمسني. )
، الابعة الأول، دار الوفالا لدنيا الاباعة الموقض والأدا 
 والنعر، مصر. 

( لمنان.  الجاهلو.(.  2013ع و،  الععر  في  المفارقة   أنماط 
 جامعة لملب. 

( محمود.  محمد  عند  2020العمرو،  الاعتذار  فن  تاور   .)
زيد   بن  وعدي  قميئة،  بن  عمرو  الجاهليين:  الععرالا 
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 الملاحق 

 " : القصيدة العينية " عفا ذو حسًى 1 ملحق

 فَجَنبا أَريٍ  فَالتِياُ الدَوافِعُ     عَفا صو لمس ى مِن فَرتَ  فَالفَواراُِ     -1

 مَصايِضُ مَرَّت بعَدَنً وَمَرابِعُ     فَمُجتَمَعُ الَأشراعِ ةَفيََّ رَسَماا   -2

تُ آيتٍ لَها فةَعَرفَتُاا        -3  لِسِتَّةِ أَعوامٍ وَصا العامُ سابِعُ     تةَوَهمَّ

 وَنؤُيٌ كَجَذمِ الَحوضِ أَ لَمُ  اشِعُ      رَمادٌ كَُ واِ العَيِن لَأي  أبُينُمُ        -4

   عَلَيمِ لَمصفٌي نَمََّ تمُ الصَوانِعُ      كَيَرنَّ مَجَرَّ الرامِساتِ صُيولَها   -5

 يَاوإُ بِها وَسعَ اللَايمَةِ قتِعُ     عَلى فَارِ مِبناٍ  جَديدٍ سُيورُها    -6

 عَلى النَورِ مِناا مُستَاِاٌّ وَدامِع    فََ فَ فتُ مِني عَبرَ   فةَرَدَدتُّا       -7

عيبَ عَلى الصِبا -8
َ
 وَقلُتُ ألََمتا أَتحُ وَالعَيبُ وازاُِ     عَلى لميَن عاتبَتُ الم

 مَ انَ العِغاإِ تبَتَغيمِ الَأتابِعُ     وَقَد لماعَ هَمٌّ دونَ صَلَِ  شاةِاٌ         -9

 أَتاني وَدوني راكِسٌ فَالفَواجِعُ         كُناِمِ وَعيدُ أَي قابوسَ في ةَفِي   -10

 مِنَ الرقُشِ في أنَيابِها السُمه نًقِعُ         فبَِته كَيَرنيت ساوَرتَني ضَئيلَةٌ      -11

 لِحلَوِ النِسالِا في يَدَيمِ قَعاقِعُ      يُسَاَّدُ مِن ليَاِ التَمامِ سَليمُاا      -12

 تُالَتُِ مُ ةَور ا وَةَور ا تُراجِعُ      تنَاصَرَها الراقونَ مِن سولِا سُمتِاا     -13

سامِعُ      أَتاني أبَيَتَ اللَعنَ أنَََّ  لُمتَني     -14
َ
 وَتلَِ  الَّتي تَستَ ه مِناا الم

 وَصَلَِ  مِن تلِ الِا مِثلَِ  راتِعُ    مَ الَةُ أَن قَد قلُتَ سَوإَ أَنًلمُُ  -15

16-     ٍ  لََ د نَاََ ت باُي  عَلَوَّ الأقَاراُِ     لَعَمري وَما عُمري عَلَوَّ بِهَينتِ

 وُجوهُ قُرودٍ تبَتَغو مَن تُجاداُِ     أقَاراُِ عَوإٍ لا أُلماوِعُ ةَفيهَا    -17

 لَمُ مِن عَدوتٍ مِثاَ صَلَِ  شافِعُ     أَتاكَ اِمرُؤٌ مُستَباِنٌ كَِ بغِفَة      -18

 وَلَم يَأتِ قِلَحرتِ الَّذي هُوَ نًتِعُ     أَتاكَ بَِ وعٍ هَلاَاِ النَسرِ كاصِبٍ     -19

 وَلَو كُبِلَت في ساعِدَيَّ الَجوامِعُ    أَتاكَ بَِ وعٍ لَم أَكُن لِأقَولَمُ   -20

 وَهَا يَأثَمنَ صو أمَُّةٍ وَهوَ ةاتِعُ     لَملَفتُ فةَلَم أتَرُك لنَِفسَِ  ريبَة   -21
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 يةَزُرنَ إِلالا  سَفيهُُنَّ التَدافُعُ     وََ برٍَ    بمصُاَوِباتٍ مِن لَصاإٍ  -22

 لَهنَُّ رَصاي قِلاَريرِ وَداتِعُ          سَمام ا تبُاري الريحَ  وت ا عُيونُها  -23

 فةَاُنَّ كَيَرةراإِ الَحنيتِ َ واضِعُ     عَلَياِنَّ شُعثٌ عامِدونَ لِحَجتِاِم      -24

 كَذي العُرتِ يُ وى ةَفيهُُ وَهوَ راتِعُ      لََ لَّفتَني صَنبَ اِمرئٍِ وَتةَركَتَمُ  -25

 وَلا لَملفو عَلى البَرالَاِ  نًفِعُ     فَإِن كُنتُ لا صو الفِغنِ عَنيت مَُ ذَّبٌ     -26

 وَأنَتَ بِأمَرٍ لا مَحالَةَ واقِعُ    وَلا أَنً مَيرمونٌ بِعَولٍا أقَولمُُ  -27

نتَيرى عَنَ  واسِعُ    فَإِنََّ  كَاللَياِ الَّذي هُوَ مُدركِو  -28
ُ
 وَإِن ِ لتُ أَنَّ الم

 لَدُه بِها أيَدٍ إلِيََ  نَوازاُِ     مَتينَةٍ َ ااةيضُ جُونٌ في لِمباعٍ  -29

ا لَم يَخنَُ  أمَانةَ       -30 ا فالِم ا وَهوَ فالِعُ           أتَوعِدُ عَبد   وَتَ كُُ عَبد 

َنِيَّةُ قاةِعُ     وَأنَتَ ربَيعٌ ينُعِشُ الناسَ سَيبُمُ     -31
 وَسَيضٌ أعُفيتَمُ الم

 فَي النُ رُ مَعروإٌ وَلا العُرإُ ضاتِعُ     أَبى الَلَُ إِلات عَدلَمُ وَوَفالاه  -32

 بِزَورالَا في لمافاتِّا المسُِ  كانِعُ      وَتُس ى إِصا ما شِئتَ ةَفَي مُصَرَّدٍ   -33
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Abstract 
This study aims to investigate the presence of paradox in al-Nābighah al-Dhubyānī’s apologetic 

ʿAyniyyah and to examine its role in constructing the apologetic discourse, shaping meaning, 

and enhancing its rhetorical effect. It also explores the relationship between paradox, persuasion, 

and directing the discourse toward restoring approval and status. The study adopts an inductive-

analytical approach to identify and analyze instances of paradox in the poem, drawing on the 

functional stylistic approach and selected concepts from pragmatics, viewing apology as a 

communicative act aimed at influencing and persuading the recipient. The study concludes that 

paradox is a significant element in the construction of al-Nābighah’s apologetic ʿAyniyyah and 

is not merely a stylistic embellishment, but an artistic and semantic device that reveals the depth 

and underlying dimensions of the text. The poet employs paradox to portray the desolation of 

place, the anxiety of the self, and the disruption of justice, transforming apology from a mere 

request for forgiveness into a complex discourse that combines self-defense, criticism of the 

informers, and an attempt to appease authority. Paradox also highlights the psychological depth 

of the poem, revealing the poet’s struggle between fear of threats, confidence in his innocence, 

and the desire to regain his status. The study demonstrates that the ʿAyniyyah is a rich text open 

to rereading through modern critical concepts, highlighting the capacity of pre-Islamic Arabic 

poetry to accommodate profound artistic structures. 

Keywords: : paradox, al-Nabigha al-Dhubyani, Apologetic Ode, Pre-Islamic Arabic Poetry 
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